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Oedipus/ bét noir
WIM VANDEKE YBUS & JAN DECORTE /
KVS&ULTIMAVEZ

Datenedansmomentin zoveel produc-
ties van Jan Decorte heeft me steeds
gefascincerd. Hoe de viociende elégance
het plots overneemt van de rawspraak.
Hoc cen verbaal betoog zijn weg verder
zocktviaintuitieve bewegingen. Is het
deabdicatie van de taal? Of de vervol-
making ervan? Het is een haast tribale
eruptie: haar energetische directheid is
een uitvlocisel van de simpele, transpa-
rante taal dievrij fysick gezegd wordt.

Watzou er gebeuren als de dans
het helemaal overnams Dat weten we.
Hetwascen logische stap toen Jan
Decorte Tanzung maakte, en deriten van

¥ Dionysoscultus als vanzelf cen plek
i devoorstelling kregen.

Maar watalseen voorstelling van
hem, ncem nu bét noir, door iemand
anders tot dansproductie hermaake
wordt? Ook dat weten we nu. Wim
Vandekeybus deed het, met dansers van
Ultima Vez, met acteurs van de kvs en
metdric muzikanten, Is dat eenmalige
dansmoment dan nog zo exclusicfof
wordt het bewegingseffect weggeviakez
Werke het abstract-intultieve dan nog
steedsals een uitlaatklep voor cen
verstandelijk discours?

Bétnair datecrtuit1999. Jan Decorte
en Sigrid Vinks hadden een artisticke
verstandhouding met de Onderneming;
k herinner me Kris Van Trier en Waas
Gramser op het tonecl. En danseres
a saastamoinen. De voorstelling
pecldeop locatie, in een bovenzaal
an de voormalige brouwerij Impérial,
rgens vlak buiten de kleine Brussclse

gin Anderlecht. De speclstijl was
ober, oningekleurd en bezicld: lede-
naten open en de woorden krachtig de
uimic ingeroepen. Rauw, primiticf,
ards. In deze gebalde, nitgepuurde
oorstelling viel alles samen. De voor-
telling was één kernachtig beeld.

Ocdipus /bét noirvan Wim Van-
ckeybus houdt zich trouw aan de
peclickst van Decorte. De schriftuur
20 gecomprimeerd en tot de essentie
erleid, zegt Vandekeybus in inter-
iews, dat schrappen of bewerken niet
an de orde was. Als grondmateric is
e tekst dezelfde, maar in zijn verschij-

ingsvorm verschilt hij. Bij Decorte

as hij samengeperst en kwam hij erals
n geutuit. De zinnen waren opgerold
s cen bol wol. Vandekeybus treke die
nnen uit elkaar, bekijke wat hij eraan
ateriaal kan tussenstoppen en werkt
scénes mee uit. Het gevolg daarvan
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is dat de voorstelling niet langerals één
beeld achterblijft, maar van beeld naar
beeld evolucert.

Ze neem de toeschouwer mee in
cen dramatisch verloop dat veel meer
onderhevig is aan opbouw, ritmering en
scinewerking.

Aangezien beide voorstellingen
uitgaan van dezelfde tekst, heeft de
ramp zich van bij aanvang voltrokken.
Alles s al gebeurd. In wat volge, komen
wete weten hoe, Bij Decorte klonk
datrauw enluid en was deontzeting
voelbaar.

Bij Vandekeybus klinkt het gevoe-
liger en zachter. De personagesspreken
door een contactmicrofoon. Ze doen
dat, op deacteurs na, nict zozeer om
elke geluidsnuance uit te vergroten
maar eerder om het gebrek aan stembe-
reik op tevangen. De tekstvertolking
is zeker niet de meest overtuigende
communicator in deze voorstelling. De
stelligheid van Decorte ruimt regelma-
tig baan voor relativerende toetsen van
deacteurs. Ze botsen met hun mede-
spelersals met cen basketbal, ze spelen
luchtgitaar of drumsolo of lopen in
mannetjesputtersstiflstocr mee tussen
dedansers. Het séricux zakt even in.

De dreiging dialtijd zo immanent isin
tragedies hecftecher een vertaling ge-
kregen viaanderc kanalen. Een daarvan
is de muzick, soms omineus en onhe
spellend, dan weer op volle kracht met
drumslagen en gitaarpulsen. Een ander
kanaal is de primaire, ongetemde ener-
giediezo typerend is voor de danstaal
van Wim Vandekeybus.

Kan de dansalleen deze voorstel-
ling dragen? Ze komt een heel eind,
maar moet~ hetis tenslotte dans - nu
en dan wel even uithijgen. Zo abstract
de danseruptic bij Decorte was, zo s
de dans nietaltijd bij Vandekeybus. In
Ocdipus/bét noir cretert hij herkenbare
scénesdie associaties oproepen met
cenhorde mensdicren. Vaak gaat hij
eenverbond aan met beelden dic opge-
bouwd worden. Hét dominante bith-
nebeeld is dat van een opstaand ovalen
kader, waar veelkleurige ex votolintjes
ingehangen zijn. Dansers komen erin-
en uitgekropen als maden uit een rotte
appel- Erzijn tal van beelden: Tireisias
met zijn reflecterende spiegelscherf, een
lading schoenen die wit de hemel stort,
cen orakel met wierookstokjes op de
helm, een baby die moederziel alleen op
het podium achterblijf, ..

Indeze versie neigt Wim Vandekeybus
sterk naar een episch relaas dat drijfc
op beeld en muzick. Hij gaatvoor een
aancenschakeling van minivertellingen
dieelk een stukje van de tragedic inval-
len. Hoe vader Laios, nict aanwezigin
deversie Decorte, gebiedende gebaren
maakeen zijn kroost voedert met klont-
jes. Ben wriemelende gronddans bijde
passagevan het raadsel van de sfiny.
Ocdipus die veelal aan de rand van de
roedel staat, dan toch de actie instapten
zeaanstunrt. Maar dic finaal door zijn
volgelingen opgejaagd wordt en met
zijn hoofd omlaag in cen lus bungels.
Hoc Tircisias en Oedipus cen vechtscéne
mimeren op het moment dat de pijnlijke
waarheid aan het licht komt.

Inalle opzichten betckent deze
versie, in vergelijking met het originecl,
cenuitbreiding, Al is het maar omdat
et nuzeventien uitvoerders zijn, in
diverse disciplines. De basisvertellingis
opengewerkt en opgevuld met talrijke
witweidingen. De duur verdubbelt zo-
wat. De kracht van deze bét noir schuilt
dan ook niet meer in de gebaldheid van
welcer, maar in de montage van veelyul-
dig geschakeerde onderdelen. Sommige
daarvan zijn jzersterk, andere vallen
zwakker uit en kunnen niet altijd hun
onvervangbaarheid in de opbouw clai-
men. Danszinnen dic onvervreemdbaar
bij het vocabulaire van de compagnic
horen (rondjes lopen] berciken stilaan
cenclichégehalte en verminderen de
urgentie van de vertelling.

De nederigmakende beklemming
van weleer hecft plaats gemaakt voor
cen haantjesachtige onverschrokken-
heid. In plaats van blind gestommel is
ditbriesend de ondergangin.

GEERT SELS

www.ultimavez.com
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Faire un Four
SARAMANENTE

Bij het betreden van de thearerzaal
weerklinkt muzick vanop de bithne.
Metenkele gordijnen is daar een black
box opgehangen, maar zodanig dat ook
de ruimte errond op cen aantal plaatsen
zichtbaaris. Achteraan dit tochtige the-
ater speelteen man (Christophe Albertijn)
op cen harmonium een trage, schier
cindeloze melodic dic reeds aanving
voor de toeschouwers arriveerden.
eindeloosheid laat zich overigens ook
figuurlijk opvatten: nog voor de kun-
stenaars het podium innemen, nog voor
heteerste woord is gezegd of de cerste
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danspasis gezet, is deze theaterruimte
altijdal leven ingeblazen, nu eens tot
rust gekomen in een laagstof, dan weer
sluimerend als melodieén.

0Op 27 oktober zon gingin de
Antwerpse Monty de dansvoorstelling
Fair un Four van Sara Manente in premi-
ére, of beter: voor het eerst in premitre,
want het stuk bestaat goeddeels uit
improvisaties en e cerste pas moet tel-
kens opnicuw worden uitgevonden, ter-
wijl die toch onvermijdelijk ook moct
ondethandelen met reeds gebaande
paden—en hetis precics dic spanning
endeimpact ervan o het lichaam van
deindividucle dansers die Manente en
cotreffend weetopen te plooien.

Vier dansers (Jonas Chéreau,
Ondine Cloez, Madeleine Fournier,
Marcos Simdes) komen vanuit het
publiek, klauteren op de bithne als om
die ruimte in te palmen, te verkennen
enerhun cigen geschicdenisaan toe
te voegen. Ze nemen beurtelings het
voortouw, bewegen zich in elkaars zog
en kopiéren daarbij elkaars gebaren,
als cenleerproces. Ze maken simpele,
haast primitieve bewegingen waarin
herinneringen opspelen aan een proto-
humaan lichaam, als betrof heteen
oerscine: buigen, draaien om de eigen
as, grijpen, boksen. Het zijn werktuig-
lijkebewegingen dic onze fundamen-
teel technologische verhouding tor de
dingen belichamen. Ontdaan van elke
doelmatigheid zijn dic handelingen
opdedansvloer tegelijk verworden
totlouter gebaren. De herinnering aan
beelden en praktijken opgeslagen in het
lichaam verschijnt hicr in zekere zin op
cenevolutionair tijdsplan - waarmee
hethaast acheloos het gangbare kader
van enkele ceuwen ‘dansgeschiedenis’
iin ecn ruimer perspectief plaatst. Niet
degraticis wat deze lichamen doortrekt
in hun klunzige aanzetten tot een
pirouette, wel cen bizarre verklontering
vanartisticke, alledaagse en antropo-
logische referenties die de vinding van
cennicuwe beweging tegelijk in de weg
zitten én mogelijk maken.

In Faire un Four is er nog een laag
diczichin de danserslichamen heefc
afgezet: de herinneringaan het crea-
ticproces zelfen aan het bewegings-
‘materiaal ontwikkeld in dat kader. Dat
materiaal is het uitgangspunt voor een
recks geimproviscerde solo's waarin de
dansers ‘hommages’ dansen, al is niet
meteen duidelijk 2an wie of volgens
welke spelregels. Nicttemin hebben die
improvisaties een vormelijke helder-
heid dickan putten uit cen gedeelde
taal, of beter cen gedeclde praktijk. Ook
datis eenvorm van werktuiglijkheid,

waarvan de groepsscénes die met de
solo’s alterneren haast letterlijk enkele
principes tonen dic voor ek
leessleutels fungeren.

Gewapend met cen kaartvan
Brussel, cen regenjasje, cen iPod en cen
handdock waarop cen kalender staat
afgedrukt, leveren de vier dansers zich
overaan cen ‘oneigenlijk’ gebruik van
die dingen: ze buigen hetinstrument
om totobject en de handeling tot
gebaar. In een andere scénestaan de
performers op een rij en improviseren
langzaam woordenreeksen, associaties
die verlopen via inhoud, rijm, allitera-
tie, synoniemen, homonicmen, etce-
tera. Watdoen deze performers anders
dan opnicuw leren spreken door woor-
den op verrassende manicren aaneen te
rijgen? De recks eindigt met de woor-
den" homme— hommage’, waarna drie
dansers elkaar losjes aanraken terwijl
ze toekijken bij een solo. Ze vormen een
ictwat onhandige keten van lichamen,
alsof ze de logica van de woordenreeks
op cen fysicke manier verderzetten. Een
configuratie van lichamen is echter nog
geen grocp, laatstaan een model voor
hetsamenleven: in Faire un Four blijft
die opstap naar het sociale in zekere zin
steken in de belofte van een gedeelde
taal. Er zit nog te veel ruis op het spre-
ken en de onderlinge verhoudingen
~ maarzijn nieuwe betekenissen dber-
haupt mogelijk zonder die weerbarstige
materialiteit van gebaren?

Ondanks het letterlijke karakres
dit tonen van principes nooit didactisch
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Faire un Four, tatto

of illustraticf. Het laadt de choreografic
op met cen imaginaire laag en wak-
kertdeverbeelding aan ~ terwijl dit
alles bovendien gebeurt op een speclse
manier en met cen droge, ingehouden
humor die aanstekelijk werke. Aan
hetslot volgt nog een scéne waarin de
woordimprovisatie draait rond namen
van popsterren en acteurs, maar uit-
cindelifk ook van gewone mensen: het
benoemen als act die de singulariteit
van personen bevestigt.
Dehommagestructuur van de
solo’ prikkeltde herinnering aan eer-
dere dansvoorstellingen en allerhande
projectics vanwege de toeschouwer.
Hoewel dic solo’s cen gelijkaardige
kwaliteit hebben, verschijnt elk indivi
ducel lichaam ook als een eigenzinnige
collectic waarin de eigen fysionomie
zich op idiosyncratische wijze verhoud
totde groep en het sociale. Er s een

onvermijdelijke wrijving, een besefdat
zowel alledaagse als gestileerde bewe-
gingen aanvankelijk zitten als slecht
passende kleren - weerom een principe
datookletterlijk wordt getoond wan-
neer de dansers onderling van kostuum
wissclen. Opnicuw leren dansen is niet
vanzelfsprekend en vraagtal helemaal
nietom een tabula rasa of het vieren van
cen naicf, organisch mensbeeld. Fairun
Fourzoekt de mogelijkheidsvoorwaar-
den daartoein de cultuurgeschieden
de persoonlijke geschicdenis en de
geschicdenis van het artistieke werk-
proces, dat bovendien met elke voor-
stelling aangroeit; maar het heeft ook
aandacht voor de ongeordende chaos
enderuis dicin dat gelaagde substraat
sluimert. Watintelligibiliteit verleent
aan nieuwe (dans-)praktijken en beteke-
nissen s precies dit samengaan van taal
enmaterie dat zich laat betrappen in
het‘gebaarlijke.

Anders dan het gros van de dans-
voorstellingen vandaag s Sara Manen-
tes Faireun Four geen cindeloze aaneen-
schakeling van bewegingsmateriaal,
duurt hetnict de obligate ss minuten,
pakt het niet uit met een dramaturgi-
sche punchline,en "puur” is de dans ook
al niet. Bovendien bevat de voorstelling
heel watlosse cindjes die zich slecht
laten inpassen maar wel uitgesproken
artisticke keuzes zijn - cen muzikant
die nade openingsscéne niet goed meer
weetwat te doen, om aan het einde toch
nog terug tekeren met een narratieve
soundtrack terwijl de performers de
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biihne onttakelen, of de dvd met studio-
impressies die iedereen mee naar huis
krijge. In de losse cindjes en de ruis
zoekt Sara Manente openingen naar de
wereld, naar het werkproces, naar kwes-
ties die nog uit te vissen zijn, naar leer-
processen en een onbestemde tockomst.
Ineen danswercld die zich hier te lande
steeds eenvormiger en conscrvatiever
toont (maar zichzelfgraag wijsmaake
hetlaboratorium der kunsten te zijn)

is dic uitgekiende weerbarstigheid van
Faire un Four een verademing.

JEROEN PEETERS

Faire un Four speeltop 14 januari 2012 in de
Bearsschouwburg (Brussl).

www.mokum.be

Roboa Gogo
SERVICE TOOTHERS - PETRUS

Watis een verlosser precies? Iemand die
zich dienstbaar maakt cn zelfs opoffert
voor het heil van anderen, of iemand die
daarmee vooral zichzelfop de voor-
grond werke? Bas Heijne trekt in Mocten
wij van elkaar houden? één historische lijn
vanWagners buitenstaandersfiguren
over hetbeeld van de kunstenaarals
eenzame verlosser tot het populisme
van Pim Fortuyn. Wat deze personac
verbinds, is de idee dat ze hun vastgelo-
pensamenleving de nieuwe weg tonen,

endaarvoor uiteindelijk geslachrofferd
worden. Netals Jezus ooit.

Alleen alin de naamswijziging van
Wayn Traub tot Petrus zit die idec dicp
ingebakken. ‘Petrus’ verwijst naar de
naam die de lerse monnik Saint Mala-
chy in de twaalfde eeuw voorzag voor
den2deen laatste paus. ‘Nummer 11 is
de huidige Benedictus’, legt Petrus uit.
‘saint Malachy’s voorspelling zege dat
we nadeze paus geen paus meer zullen
hebben, omdat er een revolutie zal uit-
breken, geleid door Petrus The Roman.
En ja, ik heb altijd gehouden van die
voorspelling, omdat ze zo symbolisch
enmysterieusis.’

Metde ‘avatar’ Petrus profileert
Wayn Traub zich als voorgangerin cen
‘spiritucle revolutie’. Zijn nieuwe gezel-
schap doopte hij Service To Others. Elke
overcenkomst met het motto ‘At your
service’ van Pim Fortuyn is natuurlijk
compleet toevallig, maar er schuilt
dezelfde handreiking naar de gemeen-
schap onder. Petrus wil minder zelf-
gericht zijn dan Wayn Traub, en zich
tendienste stellen vananderen, van de
wereld ook. Netals Jezus ooit.

Roboa Gogo toont niet zozeer het
resultaat van die metamorfose, maar de
metamorfose zelf. Zo treedt bij aan-
vang cen knichoog robotje aan dat zich
Petrus noem. Zijn verhaal lijkesterk op
datvan Wayn Traub: verloor zijn geloof
ininstituten, trok op reis en kwam
terechtin het Filipijnse Angeles met
zijn gogabars, zijn scksindustrie, zijn

bezwerende meisjes. Het werd metcen
desetting van de voorstelling: een
rond danspodiumpje metlichtgevende
pylonen, onder spots die even zwoel als
splijtend kunnen vieren dat de mens
bovenal een lichaam is. Robo a Gogo wil
show zijn én bezweren. Robo a Strobo,
zegmaar.

Petrus’ verlossing is binnen die
rite hoogst meerduidig, misschien
zelfs paradoxaal. De vier Filipijnse
‘gogodanseressen die hij sensueel laat
kronkelen in hun bikinictjes, moeten
hem en ons zuiveren van het westerse
rationalisme dat ons in zijn greep heeft.
Hun verleidelijkheid is een reinigend
bad. ‘The pulse of the dancing, the beatsof
the music,the flashingof the lights', aldus
robot Petrus, ‘were bringing me back into
aworld of magical empowerment with in
the centerofthatimpulse the naked woman,
drunk, innocent, beautiful, sexual, terrible,
fragile, unpredictable... evoking aworld 1
‘missed so much.”

Tegelijk worden deze slangen-
meisjes zelf verlost door Petrus, Dat
nu juistzijn nieuwe maatschappelijke
dienstbaarheid: hij geeftstem aan hun
deerlijke onderworpenheid aan een
mondiale, mannelijke uitbuiting. Zois
hetenige moment waarop Roboa G
eenlevende persoonlijkheid laat zien,
de biecht van gogomeisie Ashley aan
God. Ze spreckt haar zonde uit, maar
bidtom begrip. Ze is arm, helpt haar fa-
milic op het platteland om te overleven.
Wieisin hier op scéncin de greep van

wie2 Wie verlost wie? Nooit ljkt de
balans tussen het mannelijke (solo,
Klein, houterig, steeds aan het woore
en het vrouwelijke calrijk, uniform,
buigzaam, vooral bezwerend lichaar
naar één kant over te hellen. Alseen v
de meisjes het robotje Petrus omhoog
steekeals cen relikwie, metzijn arme
breed als ecn gekruisigde zoon, is hij
zowel de Allerhaogste s cen hulpe-
loze baby. Is het dat wat Petrus ander
maakedan Wayn Traub? Het bescfva
zijn innelijke tegenstrijdigheden?

Intussen s de gogobar cen thear
tje geworden, waarin Christus’leven
wordt nagespeeld met oudtestamen-
tische maskers, vertraagde groteske
gestes, cen felrood kruis dat op de rug
van het robotje is geladen. In de rol
van paus, bekleed met wit gewaad en
mijer, treedt rapper Negatibo op. Hij
verbeeldt de consceratie van de mann,
lijke autoriteit, en tegelijk het strenge
verbod op lustbeleving dat clke religi
in oorsprong mee kenmerkt.

Petrus wil naar dic grondslagen
terug, en laat zich daarvoor offeren in
hetlaatste deel. Het theatertje worde
eentempel, waarin de vier meisjes als
priesteressen in zwarte gewaden zijn
robotje aan de viammen overgeven.
Vuur laaithoog op. Het rationalisme
verteert zichzelf. De spiritucle revolu
blijke een symbolische zclfverbrandin
nictalleen van deze docmtijden - de
ondertitel van Roboa Gogo luidt “The
Apocalypse Remixed” - maar ook van
deartiest formerly known as Wayn Traul
Zijn hergeboorte Petrus bekent zich t
de gemeenschap: cen kring van tril-
lende kaarsjes in het duister, in hande
van de mysticke Vrouw.

Zoals Bas Heijne aangeeft, typeer
dituiteindelijk zowat clke moderne
verlosser: hij predikt dat we ons weer
moeten durven overgevenaan dic dui
tere romantische traditie van gevoel
en gemeenschap diealtijd parallel is
blijven sporen met de verlichting, tege
haar viering van ratio en individu in.
Hetis een bron die Petrus declt met he
cigentijdse populisme, al laaft hij er
zichaan met meer rituele vormen, en
met veel meer werelds bewustzijn. Toc
blijft het vraagstuk dat Petrus oproept
precies hetzelfde als het vraagstuk bij
pakweg Wilders. Wic wil deze verlosse
precies verlossen? Wat is zijn uitcinde-
lijke oogmerk?

Roboa Gogo is immers een vat vol
paradoxen. Petrus propageert controle
verlies in een opnieuw meticuleus
gecontroleerde vorm, die concentrisch
gefocust is op het uitgelichte dans-
podiumpje. Enige vrijheid is uitge-









